Bachs Hemelvaarts-Cantate BWV 43
‘In het zweet Uws aanschijns zult gij Uw vreugde bezingen’. Zo ongeveer moet Bach gedacht hebben, met een knipoog naar het bekende citaat uit Genesis. Immers, in deze feestelijke cantate wordt het de uitvoerenden niet makkelijk gemaakt: veeleisende trompetsolo’s,  aria’s met technische hoogstandjes en grillige koorpartijen. Maar bij Bach is overal een verklaring voor: de feestelijke terugkeer van Jezus in de hemel aan de rechterhand van God  is lang niet zonder slag of stoot verlopen. Daarom: een vreugdezang met valkuilen.

Het openingskoor (nr. 1), in een feestelijk C-groot gecomponeerd, begint met zes plechtig-langzame maten, waarna de trompetten binnen komen en het tempo wordt versneld, ter voorbereiding van de openingstekst Gott fähret auf mit Jauchzen. De koorstemmen worden steeds kunstiger dooreen geweven, totdat er plotseling een stilte van één tel is, waarna allen als uit één mond een paar keer roepen Lobsinget unserm Könige! 

In het volgende recitatief (nr. 2) vraagt de tenor wíe eigenlijk Gods lof bezingt. Het antwoord geeft hij zelf in zijn aansluitende aria (nr. 3): duizenden zangers begeleiden de goddelijke praalwagen op zijn weg van de aarde naar de hemel.  Daarbij plaatst Bach de tenorstem afwisselend heel laag (aarde) en uiterst hoog (hemel). Er volgt een recitatief (nr. 4), waarin de sopraan de bekende Bijbelwoorden citeert, dat Jezus na zijn Hemelvaart aan Gods rechterhand komt te zitten. In haar aansluitende aria (nr. 5) bevestigt zij opnieuw de reis van de aarde naar de hemel met suggestieve loopjes van heel laag naar zeer hoog. Daarmee eindigt deel 1 van de cantate.

In het volgende deel is vaker sprake van de harde strijd die aan de Hemelvaart vooraf is gegaan. Het basrecitatief (nr. 6) wordt deze keer door de strijkers suggestief ondersteund, terwijl ook in de zangpartij perfecte woord-schilderingen worden aangereikt. De aansluitende bas-aria (nr. 7) is vol van symboliek.  Met een ‘koninklijk’ obligaat instrument (de trompet) wordt Jezus’ overwinning aangeduid, maar het ‘eenzaam opereren’ van die trompet (zonder de gebruikelijke strijkers-steun) duidt aan dat Jezus in zijn strijd alleen stond. Ook de tekst nodigt uit tot dóórdenken. Er hat die Kelter getreten betekent letterlijk: hij heeft de wijnpers in beweging gehouden, maar in het Nederlands zegt men:  hij liep in de tredmolen (als een slaaf). Die zware arbeid vinden we terug in slepende en moeizame melodie-wendingen in de zang partij. 

Als laatste solist komt de alt aan de beurt met een recitatief en aria (nrs. 8 en 9). Zij vervult de rol van een gelovige die ‘vanaf hier beneden’  peinzend omhoog kijkt, naar Jezus, die zelfs in de Hemel nog moet zwoegen en strijden voor het heil van de mens. Natuurlijk componeert Bach scherp tekenende stemwendingen op woorden als  Jammer, Not und Schmach, of op die Feinde schmeissen. Na nog een expressief sopraan-recitatief (nr. 10) sluit de cantate af met het slotkoraal (nr.11), dat bij zijn schijnbare eenvoud toch nog de luisteraar op het verkeerde been zet, door eigenzinnige verleggingen van klemtonen, ook weer onder het motto: denk niet dat Jezus’ overwinning van een leien dakje is gelopen!
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